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100 JAHRE JAZZ IN EUROPA

Nach dem 1. Weltkrieg begann in der Weimarer Republik und in der neu
gegriindeten Republik Polen die zarte Pflanze des Jazz zu spriefen.
Zaghaft und oft in Varietés versteckt, zeigten sich erste Versuche im Jazz,
der Uber den Atlantik frither schon nach Frankreich, England und
Skandinavien gelangt war, nun auch in den Metropolen Mitteleuropas.
Sehnsuchtsort Hollywood

L. A., Hollywood war Traum vieler polnischer Musiker, dort, friher auch in
Paris, spater in New York, sahen sie sich am Ziel ihrer Traume angelangt.
Das galt besonders fur Jazzmusiker. Das Jahr 1918 war erst einmal mit der
Neugriindung der Rzeczpospolita Polska ein Gliicksfall der Geschichte, fur
alle Polen! Doch das Glick hielt nicht lange an. Aus der Demokratie wurde
nichts, Marschall Pilsudski herrschte mit harter Hand, hinter den Kulissen
oder direkt als Militardiktator. Autokratisch wurde Polen in dieser Zeit
regiert, zumindest an allen neu gezogenen Grenzen gab es Scharmtzel,
zu den ostlichen Nachbarn sogar offenen Krieg. Die Infrastruktur war
schlecht, die Wirtschaft dimpelte und erreichte Gber Jahre hinweg nicht
das Vorkriegsniveau von 1913. Die judische Bevolkerung wurde weiterhin
diskriminiert und das Land blieb arm. Genligend Griinde fur eine weiterhin
intensive Auswanderung ins westdeutsche Ruhrgebiet (Bochum galt als
polnische Hauptstadt) und nach Amerika bestanden, bis der US-Kongress
die Einwanderung limitierte, eine Obergrenze festlegte.

Zu den Auswanderern in den Zwischenkriegsjahren gehorte die junge
Familie Gayetzsky aus Lemberg. Angekommen in Philadelphia, kam am
2. Februar 1927 Sohn Stanley zur Welt. Stan Getz, wie er sich selbst spater
nannte, sollte Musikgeschichte schreiben. Vater Gayetzsky wollte nicht im
Blick zurtick mit Polentum und der alten Heimat etwas zu tun haben und
erzog seinen Sohn als Amerikaner. Der schickte sich an, mit den Gréen
des Jazz zu spielen, beginnend mit Jack Teagarden, dann Stan Kenton, mit
Oscar Peterson und mit den Coolsten die es damals an der Westk(iste gab,
mit Gerry Mulligan und mit Chet Baker. Von hier aus kreierte er mit Carlos
Jobim, mit Joao Gilberto und mit Astrud Gilberto den Bossa Nova. 'The Girl
from Ipanema’, 'Desafinado’ und 'One Note Samba' klangen nicht als ob
aus polnischer Feder entstanden. Sie sind die meistgespielten Songs der
Jazzgeschichte. Nun war er Weltstar, lebte in Rio de Janeiro und Hollywood,
dort wo erimmer hin wollte. Er tourte um die ganze Welt. 1985, schon an
Krebs erkrankt, half er das Jazz Department der Stanford University
aufzubauen. Stan Getz verstarb 1991 in Malibu.

Der andere Pole, der es in seinen Sehnsuchtsort geschafft hatte, war der
in Warschau geborene Bronislaw Kaper. Ihm waren die Kneipen seiner
Heimatstadt zu schabig, um dort Jazz spielen zu wollen. Amerikanische
Tanzmusik ware schon etwa fur ihn gewesen, aber die Umstande im
jungen polnischen Staat waren noch nicht so weit. Viele Polen erfuhren
von ihren ausgewanderten Verwandten vom Swing, von George Gershwin
und von Broadway-Musicals. Da war es im turbulenten Berlin der zwan-
ziger Jahre schon hei3er, wo sich Bronislaw Kaper unter dem Pseudonym
Hans Miuhlen in Bars, Cabarets und in Theatern verdingte. Nach der
Machtibernahme der Nazis floh er als Jude nach Paris. Verdienstméglich-
keiten waren @hnlich denen in Berlin. In Studios Filmmusik einspielen zu
kénnen bereicherte jedoch das Spektrum. Eines Abends sprach ihn ein
Herr Mayer aus Los Angeles an, der das Talent des jungen Polen erkannte.
Wenige Wochen nach diesem schicksalshaften abendlichen Gesprach
klopfte Kaper an die Tir von Mr. Mayer, Boss von Metro-Goldwyn-Mayer.
Filmmusik auf Filmmusik aus der Feder von Bronislau, wie er sich jetzt
nannte, sicher weil dieser Vorname im englischen leichter auszusprechen
war, folgte. Zwei Oscar-Nominierungen fir 'Meuterei auf der Bounty' erhielt
er, mehrere Golden Globes, den Golden Laurel fur die Filmmusik 'The
Brothers Karamazov' und andere Ehrungen gab es zuhauf. 1972, als der
Glanz Hollywoods zu verblassen begann, zog er sich aus dem Geschaft



zurtick. Bronislau Kapa lebte allein auf seinem Anwesen in Beverly Hills,
wo eram 26. April 1983 einem Krebsleiden erlag.

Adam Makowicz, geboren im Teschener Schlesien, ging nach dem
2. Weltkrieg nach Krakau, an das renommierte Chopin-Institut. Er spielte
viele Konzerte, Jazz und Klassik, in Polen und zog 1978 nach New York.
Dort spielte er ein Soloalbum und mit Earl Hines und Teddy Wilson ein le-
gendares 'Errol Garner Tribute' fir CBS ein. Er war mafigeblich an der Ini-
tiative aus Polen stammender Amerikaner, unterstiitzt von Ronald Rea-
gan, aber auch von Max von Sydow, Maggie Thatcher, Henry Fonda, Frank
Sinatra, der den Folksong in polnischer Sprache sang, 'Let Poland be
Poland' beteiligt, wofir ihn das untergehende kommunistische Regime mit
einem Auftrittsbann in der Heimat belegte. Makowicz lebt heute in Toronto.
Aus unruhigen, lebensbedrohenden Zeiten des zweiten Weltkriegs nahm
Roman Polanski, der sich als Kind jludischer Eltern in Krakau und Um-
gebung versteckt aufhielt, auch den Weg von Polen Uber Paris nach
Hollywood. In Polen hatte er zuletzt 'Das Messer im Wasser' inszeniert,
noch der dem Existentialismus nahestehenden Bilderwelt der Filmhoch-
schule Lodz verbunden, wo er mit Andrzej Wajda studiert hatte. Nun stieg
er schnell in den Olymp der Filmwelt auf. 'Tanz der Vampire', 'Rosemaries
Baby' und andere Filme folgten, spater machten ihn 'Chinatown' und 'Der
Pianist' einem weit breiteren Publikum bekannt. Aber nicht Polanski ist
mein Thema hier, sondern sein Komponist, Krzysztof Komeda.

Der junge Arzt schrieb seit 1958, erstmals flr 'Zwei Manner und ein
Schrank' die Filmmusiken der surrealen Filme in schwarz/weif3 fur ihn. Fir
'Tanz der Vampire' wurde Komeda mit dem Golden Globe geehrt. Noch
zuvor in Polen, stellte er auf der Jazz Jamboree 1962 die 'Ballet Etudes' vor,
der Zeit voraus, fanden sie kein Publikum. In Kopenhagen, in Stockholm
und Baden-Baden feierte er mit dieser Komposition dann erste grole
Erfolge. Der Durchbruch, drei Jahre spater: 'Astigmatic' mit den jungen
polnischen Musikern Tomasz Stanko und Zbigniew Namyslowski. Polanski
holte den genialen Musiker und Komponisten nach Los Angeles. Dort
stand ihm eine auferordentliche Karriere bevor. Ein Autounfall in den
kalifornischen Bergen verhinderte das. Kurz danach wurde auch noch ein
Hirntumor diagnostiziert. Krzysztof Komeda verstarb 1969 in Warschau.
Sein Stern leuchtet bis heute am polnischen Jazzfirmament. Unbewusst
war er der Begrlinder eines eigenen polnischen Stils im Jazz, mit dem ein
sehr ausgepragtes Bewusstsein des polnischen Jazzpublikums ein-
hergeht. Polski Jazz oder Polish Jazz ist zu einem Markenzeichen in der
Welt des Jazz geworden.

Die jungen Musiker von damals, es ist die Nachkriegsgeneration, pragten
diesen Stil: Tomasz Stanko, Zbigniew Seifert, Zbigniew Namyslowski,

STAN GETZ




Michal Urbaniak und Urszula Dudziak. Auch sie hatten ein Ziel, Amerika.
Seifert ging nach Los Angeles, um mit John Scofield und Oregon zu spielen,
Urbaniak mit Billy Cobham und Urszula Dudziak formierte mit Jay Clayton
den Vocal Summit, Jeanne Lee, Bobby McFerrin und viele wichtige Stim-
men des Jazz gehdrten wechselweise diesem Summit an. Tomasz Stanko
war oft in New York und lebte zur Zeit des Kommunismus in Polen lange in
der Bundesrepublik. In den neunziger Jahren heimgekehrt, wurde er zum
Weltstar, zur Ikone des Polish Jazz. Jetzt ist nicht mehr Hollywood das Ziel!
Warschau istdas Zentrum des Geschehens!
Was ist Polski Jazz? Es ist eine polnische Art Jazz zu spielen. Er ist anders
als Spielarten, Stile und Jazzszenen der Nachbarlander, er steht dem
amerikanischen naher als dem Jazz Europas. Beispielsweise der Jazz der
damaligen DDR war ganzlich anders. Dort wendete man sich radikal vom
amerikanischen Vorbild ab. Auch der Jazz in Prag, Wien oder in Skandina-
vien war 'europaischer'. Warum war und ist das so? Haben die vielen
ausgewanderten Musiker diese Musik nach Hause gebracht und ihr dann
die polnische Seele eingehaucht? Tomasz Stanko brachte den polnischen
Sound zum Sinnbild europaischer Jazzmusik. Grofe Trauer ergriff mich,
als ich Ende Juli die Nachricht erhielt, dass Tomasz Stanko seinem Krebs-
leiden erlegen war. Er und Adam Makowicz waren die ersten auslandi-
schen Musiker, die 1973 zur jazzwerkstatt Peitz gespielt haben.
Im Zentrum der Musiker, die dem Deutschen Reich den Riicken kehrten,
steht Kurt Weill, der seine Welterfolge in New York feierte. Kein Werk der
Theatermusik hat so viel mit Jazz zu tun wie die 'Dreigroschenoper’, und
Uberhaupt lassen sich keine anderen Kompositionen so gut in ein Jazz-
idiom transferieren wie die von Weill. Hundertfach wurden die Songs
variiert, neu arrangiert oder schlichtweg interpretiert, von Louis Armstrong
bis heute.
In diesem Zusammenhang mochte ich Joachim Kiihn nennen, der Anfang
dersechziger Jahre von Leipzig iber Wien nach Los Angeles gegangen war.
Er spielte die Lieder aus der 'Dreigroschenoper' unglaublich virtuos, mit
J.F. Jenny Clarke und Daniel Humair. Schon zehn Jahre vor ihm ging Bruder
Rolf Kiihn nach New York, um eine Stelle bei Benny Goodman anzuneh-
men. Der Zufall wollte es, dass er in Harlem im gleichen Haus, in dem Billie
Holiday wohnte, seine erste Herberge fand. Beide Briider kdnnen viel tiber
diese Zeit erzahlen und sind heute Ikonen des Deutschen Jazz.
Friedhelm Schénfeld ging aus der DDR nach Kanada und kam zur Wieder-
vereinigung zurlick nach Berlin.
Der klassische Auswanderer jedoch war Claus Ogerman, der im ausge-
bombten Kéln kaum etwas zu essen fand, sich auf einem Frachtdampfer
verdingte, um in den USA sein Glick zu finden. Schon nach kurzer Zeit
schrieb er Filmmusiken und wurde einer der bedeutendsten Arrangeure
und Komponisten des Show Business, flir Frank Sinatra, Carlos Jobim,
Stan Getz, Barbra Streisand arrangierte Ogerman die bekanntesten
Songs. Spat kam er, schon als er sich aus dem Geschaft zurtickgezogen
hatte, nach Deutschland zurick. Er starb 2015 in Miinchen.
Ahnlich der Situation in Polen, spielt die Musik nun hier, einige Musiker
gehen zum Studium nach Boston oder New York. Kommen zurlick, da
Berlin sich zur Kapitale des Jazz in Europa entwickelt hat.

Ulli Blobel

WWWwe jazzwerkstatt.eu



Freitag, 26. April 2019, 20.00 Uhr RUHR

JONAS BURGWINKEL MEDUSA BEATS
W./BENOIT DELBECQ & PETTER ELDH
BENOIT DELBECQ piano & analogue synthesizer/
PETTER ELDH bass/JONAS BURGWINKEL drums

GINGER BAKER JAZZ FORCE

w./HELGA PLANKENSTEINER, KUNSTMUSEUM
WOLFGANG SCHMIDTKE, B [:H“M
MICHAEL LOSCH, ABASS DODOO,
JAN KAZDA

GINGER BAKER drums/HELGA PLANKENSTEINER baritone saxophone/
WOLFGANG SCHMIDTKE saxophones/MICHAEL LOSCH piano/
ABASS DODOO percussion/JAN KAZDA electric bass

Samstag, 27. April 2019, 16.00 Uhr
PODIUM - Teilnehmer/innen: NN

BRONISLAW SUCHANEK SOLO
BRONISLAW SUCHANEK bass

BARRE PHILLIPS - URS LEIMGRUBER - JACQUES
DEMIERRE pLUS THOMAS LEHN

BARRE PHILLIPS bass/URS LEIMGRUBER saxophones/

JACQUES DEMIERRE piano/THOMAS LEHN analogue synthesizer, piano

Samstag, 27. April 2019, 20.00 Uhr

TOMASZ DABROWSKI SOLO
TOMASZ DABROWSKI trumpet

ADAM BALDYCH IMAGINARY QUARTET
ADAM BALDYCH violin/PAWEL TOMASZEWSKI piano/
MICHAL KAPCZUK bass/PAWEL DOBROWOLSKI drums

Sonntag, 28. April 2019, 16.00 Uhr

TRIOS:

PETER EHWALD - STEFAN SCHULTZE - TOM RAINEY
PETER EHWALD saxophones/STEFAN SCHULTZE piano/

TOM RAINEY drums

STEFAN KEUNE -DOMINIC LASH-STEVE NOBLE
STEFAN KEUNE saxophones/DOMINIC LASH bass/STEVE NOBLE drums

GEORG GRAWE TRIO

w./ERNST REIJSEGER, GERRY HEMINGWAY
GEORG GRAWE piano/ERNST REIJSEGER cello/
GERRY HEMINGWAY drums

MARTIN BLUME - FRANK PAUL SCHUBERT -
ALEXANDER VON SCHLIPPENBACH

MARTIN BLUME drums & percussion/FRANK PAUL SCHUBERT
saxophones/ALEXANDER VON SCHLIPPENBACH piano

Sonntag, 28. April 2019, 20.00 Uhr

THE NEW STANDARD TRIO

JAMIE SAFT piano, keyboard/STEVE SWALLOW electric bass/

BOBBY PREVITE drums

KUNSTMUSEUM BOCHUM / KortumstraBe 147, 44787 Bochum

Eintritt pro Konzert € 25 / € 20 erm. / 27. April 2019, 16.00 Uhr (PODIUM & KONZERT)
Eintritt: FREI / FESTIVALPASS: € 88 / VVK ab 6. Januar 2019 Uber info@jazzwerkstatt.eu

und bei Bochum Tourist Info sowie in allen VVK-Stellen/Online: www.eventim.de EXTIIITES
WWW.RUHR-JAZZFESTIVAL.DE ALLE ANGABEN OHNE GEWAHR - ANDERUNGEN VORBEHALTEN!

U BOCHUM @ Kunstmuseum Bochum ﬁﬁﬁgﬁ\\ '



jazzwerkstatt
KONZERTE IN BERLIN/BOCHUM/
HAMBURG/PEITZ/SCHWERIN

Freitag, 7. September 2018, 19.30 Uhr

ELBPHILHARMONIE/KLEINER SAAL - HAMBURG
Platz der Deutschen Einheit 2, 20457 Hamburg

LOST COLTRANE

...die Entdeckung des Jahres auf CD/LP. jazzwerkstatt hat hierzu das Konzert!

UWE OBERG & HEINZ SAUER
UWE OBERG piano/HEINZ SAUER saxophone
WOLFGANG SCHMIDTKE

W./KELVIN SHOLAR/JOHANNES FINK/ERNST BIER
WOLFGANG SCHMIDTKE saxophones/KELVIN SHOLAR piano/
JOHANNES FINK bass/ERNST BIER drums

TICKETS: ab € 30 / VK nur iiber Elbphilharmonie oder E-Mail: info@jazzwerkstatt.eu

Samstag, 8. September 2018, 20.00 Uhr
KUNSTMUSEUM BOCHUM

Kortumstrafle 147, 44787 Bochum

SOUNDTRIPS NRW

INGRID LAUBROCK/TOM RAINEY DUO MEETS
GEORGES PAUL & MARTIN BLUME

INGRID LAUBROCK saxophones/TOM RAINEY drums/
GEORGES PAUL bass/MARTIN BLUME drums

TICKETS: € 10 / € 8 erm.

RUHR JAZZ - JOINED FORCES

Soundtrips NRW / AMMR - Aktuelle Musik Metropole Ruhr /
Stadt Bochum / Kunstmuseum Bochum

LUCIA CADOTSCH SPEAK LOW




Samstag, 15. September 2018

ELBPHILHARMONIE/KLEINER SAAL - HAMBURG
Platz der Deutschen Einheit 2, 20457 Hamburg

PIANO DAY

17.00 Uhr - NACHMITTAGSKONZERT:
JULIA KADEL TRIO

JULIA KADEL piano/KARL-ERIK ENKELMANN bass/STEFFEN ROTH drums
LUCIA CADOTSCH SPEAK LOW

w./OTIS SANDSJO & PETTER ELDH

PLUS KIT DOWNES i
LUCIA CADOTSCH voice/OTIS SANDSJO saxophone/PETTER ELDH bass/
KIT DOWNES piano, keyboard, Hammond B3 organ

TICKETS: ab € 25

21.00 Uhr - ABENDKONZERT:

JULIE SASSOON SOLO

JULIE SASSOON piano

PABLO HELD TRIO w./ROBERT LANDFERMANN
& JONAS BURGWINKEL

PABLO HELD piano/ROBERT LANDFERMANN bass/
JONAS BURGWINKEL drums

ALEXANDER VON SCHLIPPENBACH & GERD DUDEK
ALEXANDER VON SCHLIPPENBACH piano/GERD DUDEK saxophone
JONAS BURGWINKEL MIEDUSA BEATS

w./BENOIT DELBECQ & PETTER ELDH
BENOIT DELBECQ piano & analogue synthesizer/PETTER ELDH bass/
JONAS BURGWINKEL drums

TICKETS: ab € 35

SONDERANGEBOT fiir Fans der jazzwerkstatt:
FESTIVALPASS PIANO DAY: € 50 ¢ nur iiber info@jazzwerkstatt.eu
Alle anderen TICKETS Uber Elbphilharmonie oder E-Mail: info@jazzwerkstatt.eu

JULIA KADEL TRIO




Samstag, 6. Oktober 2018, 20.00 Uhr
KUNSTMUSEUM BOCHUM

KortumstraRe 147, 44787 Bochum

KLANGBILDER
HOUTKAMP/BERESFORD/BLUME TRIO
LUC HOUTKAMP saxophone/STEVE BERESFORD piano/
MARTIN BLUME drums

TICKETS: € 10 / € 8 erm.

RUHR JAZZ - JOINED FORCES

Soundtrips NRW / AMMR - Aktuelle Musik Metropole Ruhr /
Stadt Bochum / Kunstmuseum Bochum

Mittwoch, 10. Oktober 2018, 20.00 Uhr
ANGLER Il - SCHWERIN

BornhévedstraRe 65¢, 19055 Schwerin
WILLERS / RODER / MARIEN
DEREK PLAYS ERIC

ANDREAS WILLERS guitars, voice/JAN RODER bass/
CHRISTIAN MARIEN drums

TICKETS: € 15/ € 12 erm.

Donnerstag, 11. Oktober 2018, 20.00 Uhr

MASCHINENHAUS - KULTURBRAUEREI BERLIN
Knaackstrafle 97/SredzkistrafBe 1, 10435 Berlin

WILLERS / RODER / MARIEN

DEREK PLAYS ERIC

ANDREAS WILLERS guitars, voice/JAN RODER bass/
CHRISTIAN MARIEN drums

SAMO SALAMON TRIO FEAT. HOWARD LEVY
HOWARD LEVY harmonica/SAMO SALAMON guitar/
NINO MURESKIC drums

TICKETS: € 25 / € 20 erm.

Freitag, 12. Oktober 2018, 20.00 Uhr
KUNSTMUSEUM BOCHUM
KortumstraRe 147, 44787 Bochum
WILLERS / RODER / MARIEN
DEREK PLAYS ERIC

ANDREAS WILLERS guitars, voice/JAN RODER bass/
CHRISTIAN MARIEN drums

TICKETS: € 15/ € 10 erm.

Samstag, 20. Oktober 2018, 20.00 Uhr

KUNSTFABRIK SCHLOT - BERLIN
InvalidenstraSe 117, 10115 Berlin

jazzwerkstatt CD jw 196 Record Release: A KIND OF NOW

UWE KROPINSKI & MICHAEL HEUPEL
UWE KROPINSKI guitars/MICHAEL HEUPEL flutes

TICKETS: € 15 www.kunstfabrik-schlot.de

WWWwe jazzwerkstatt.eu



Donnerstag, 25. Oktober 2018, 20.00 Uhr
MASCHINENHAUS - KULTURBRAUEREI BERLIN
Knaackstrafle 97/Sredzkistrafle 1, 10435 Berlin

100 JAHRE JAZZ IN EUROPA

A TRIBUTE TO TOMASZ STANKO

TOMASZ DABROWSKI SOLO
TOMASZ DABROWSKI trumpet
DJANGO BATES' BELOVED

W./PETTER ELDH & PETER BRUUN
DJANGO BATES piano/PETTER ELDH bass/PETER BRUUN drums

TICKETS: € 20 / € 15 erm.

Freitag, 26. Oktober 2018, 20.00 Uhr
MASCHINENHAUS - KULTURBRAUEREI BERLIN
Knaackstrafle 97/Sredzkistrafle 1, 10435 Berlin

100 JAHRE JAZZ IN EUROPA

A TRIBUTE TO TOMASZ STANKO

ADAM PIERONCZYK - MONTE ALBAN
w./ROBERT KUBISZYN & JOHN B. ARNOLD

ADAM PIERONCZYK saxophones, electronics/
ROBERT KUBISZYN bass, electronics/JOHN B. ARNOLD drums

COMMON GROUND FEAT. BILL ELGART
ARNOLD SEBASTIAN GILLE saxophone/ACHIM KAUFMANN piano/
MATTHIAS AKEO NOWAK bass/BILL ELGART drums

TICKETS: €20/ € 15 erm.

Samstag, 27. Oktober 2018, 20.00 Uhr
FESTUNGSSAAL PEITZ
Am Festungsturm 2, 03185 Peitz

COMMON GROUND FEAT. BILL ELGART
ARNOLD SEBASTIAN GILLE saxophone/ACHIM KAUFMANN piano/
MATTHIAS AKEO NOWAK bass/BILL ELGART drums

TICKETS: € 15/ € 10 erm.

TOMASZ DABROWSKI




Samstag, 3. November 2018, 20.00 Uhr
KUNSTMUSEUM BOCHUM

KortumstraRe 147, 44787 Bochum

SOUNDTRIPS NRW 41

SOFIA JERNBERG MEETS

DIETER MANDERSCHEID & MARTIN BLUME
SOFIA JERNBERG voice/DIETER MANDERSCHEID bass/
MARTIN BLUME drums

TICKETS: € 10 / € 8 erm.

RUHR JAZZ - JOINED FORCES

Soundtrips NRW / AMMR - Aktuelle Musik Metropole Ruhr /
Stadt Bochum / Kunstmuseum Bochum

Sonntag, 25. November 2018, 16.00 Uhr

NEUSTADTISCHE PALAIS / GOLDENER SAAL - SCHWERIN
PuschkinstraBe 19, 19055 Schwerin

VOGLER QUARTETT
TIM VOGLER violin/FRANK REINECKE violin/STEFAN FEHLANDT viola/
STEPHAN FORCK cello

Joseph Haydn: Streichquartett g-moll, Op. 74, Nr. 3 'Reiterquartett’
Erwin Schulhoff: Streichquartett Nr. 1

Maurice Ravel: Streichquartett F-Dur, Op. 35 @

TICKETS: € 20 / € 15 erm.
Veranstalter: jazzwerkstatt gUG in Kooperation mit dem Konzertverein Schwerin

{C-hilzl-?l
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Donnerstag, 29. November 2018, 20.00 Uhr
KUNSTMUSEUM BOCHUM

KortumstraRe 147, 44787 Bochum

UWE KROPINSKI & MICHAEL HEUPEL
UWE KROPINSKI guitars/MICHAEL HEUPEL flutes

TICKETS € 15/ € 10 erm.
RUHR JAZZ - JOINED FORCES / Veranstalter: jazzwerkstatt gUG

MICHAEL HEUPEL & UWE KROPINSKI




Sonntag, 9. Dezember 2018, 20.00 Uhr

KESSELHAUS - KULTURBRAUEREI BERLIN KESSE&IAUS
Knaackstrafle 97/Sredzkistrafe 1, 10435 Berlin
100 JAHRE JAZZ IN EUROPA

JOE BOWIE & DEFUNKT

JOSEPH 'JOE' BOWIE trombone/KELVYN BELL guitar/KIM CLARKE bass/
JOHN MULKERIN trumpet/GARRY 'GMAN' SULLIVAN drums

TICKETS: € 23 / AK: € 28
Veranstalter: Kulturbrauerei Berlin in Zusammenarbeit mit der jazzwerkstatt gUG

Montag, 10. Dezember 2018, 20.00 Uhr

KESSELHAUS - KULTURBRAUEREI BERLIN

Knaackstrafle 97/Sredzkistrafle 1, 10435 Berlin

100 JAHRE JAZZ IN EUROPA

THE HAMMOND B3 NIGHTS

ULRICH GUMPERT B3 QUARTETT )
w./SILKE EBERHARD/JAN RODER/KAY LUBKE
ULRICH GUMPERT Hammond B3 organ/SILKE EBERHARD saxophone/
JAN RODER bass/KAY LUBKE drums

STARLITE MOTEL

JAMIE SAFT Hammond B3 organ/KRISTOFFER BERRE ALBERTS
saxophones/INGEBRIGT HAKER FLATEN bass/GARD NILSSEN drums

TICKETS: € 25 / € 20 erm.

Dienstag, 11. Dezember 2018, 20.00 Uhr
MASCHINENHAUS - KULTURBRAUEREI BERLIN
Knaackstrafle 97/SredzkistrafRe 1, 10435 Berlin

100 JAHRE JAZZ IN EUROPA

THE HAMMOND B3 NIGHTS

NILS WOGRAM NOSTALGIA TRIO

w./ARNO KRIJGER/NIEK DE BRUIJN
NILS WOGRAM trombone/ARNO KRIJGER Hammond B3 organ/
NIEK DE BRUIJN drums

TICKETS: €20/ € 15 erm.

INGEBRIGT HAKER FLATEN / STARLITE MOTEL




Sonntag, 6. Januar 2019, 19.30 Uhr
ELBPHILHARMONIE/KLEINER SAAL - HAMBURG
Platz der Deutschen Einheit 2, 20457 Hamburg

KURT WEILL! .

KOLJA BLACHER & O0ZGUR AYDIN

KOLJA BLACHER violin/OZGUR AYDIN piano

KURT WEILL: 7 Stiicke nach der Dreigroschenoper - Bearbeitung von
Stefan Frenkel (UA 1930)

ALL ABOUT WEILL

GIANLUIGI TROVESI & GIANNI COSCIA
GIANLUIGI TROVESI clarinet/GIANNI COSCIA accordion

TICKETS: ab € 35 / WK nur iiber Elbphilharmonie oder E-Mail: info@jazzwerkstatt.eu

Dienstag, 29. Januar 2019
SCHLESWIG-HOLSTEIN-HAUS SCHWERIN
PuschkinstraBe 12, 19055 Schwerin

19.00 Uhr / VERNISSAGE:

FOTOAUSSTELLUNG jazzwerkstatt PEITZ 2010 bis 2017
Fotos von INGRID HOBERG und HERBERT WEISROCK

20.00 Uhr / KONZERT:

PETIT STANDARD:

VESNA PISAROVIC - HENNING SIEVERS -

JOHN BETSCH

VESNA PISAROVIC voice/HENNING SIEVERS bass/JOHN BETSCH drums

TICKETS: € 15/ € 12 erm.

Mittwoch, 30. Januar 2019, 19.30 Uhr
ELBPHILHARMONIE/KLEINER SAAL - HAMBURG

Platz der Deutschen Einheit 2, 20457 Hamburg

A TRIBUTE TO BILLIE HOLIDAY

LUCIA CADOTSCH SPEAK LOW

w./OTIS SANDSJO & PETTER ELDH

LUCIA CADOTSCH voice/OTIS SANDSJO saxophone/PETTER ELDH bass
PETIT STANDARD: i

VESNA PISAROVIC - HENNING SIEVERS -

JOHN BETSCH

VESNA PISAROVIC voice/HENNING SIEVERS bass/JOHN BETSCH drums
TICKETS: ab € 35 / VK nur iiber Elbphilharmonie oder E-Mail: info@jazzwerkstatt.eu

Donnerstag, 31. Januar 2019, 20.00 Uhr
KESSELHAUS - KULTURBRAUEREI BERLIN
Knaackstrafe 97/Sredzkistrafle 1, 10435 Berlin

A TRIBUTE TO BILLIE HOLIDAY

LUCIA CADOTSCH SPEAK LOW

w./OTIS SANDSJO & PETTER ELDH

PETIT STANDARD:

VESNA PISAROVIC - HENNING SIEVERS -
JOHN BETSCH

TICKETS: € 30/ € 25 erm.



Freitag, 1. Februar 2019, 20.00 Uhr
SCHLESWIG-HOLSTEIN-HAUS SCHWERIN
PuschkinstraBe 12, 19055 Schwerin

KURT SCHWITTERS: DIE URSONATE

- ein dadaistisches Lautgedicht in vier Satzen
THOMAS KRUGER

w./ANKE "LUCKS & POTSA LOTSA

THOMAS KRUGER voice/ANKE LUCKS trombone/

SILKE EBERHARD saxophone/PATRICK BRAUN__saxophone/
NIKOLAUS NEUSER trumpet/GERHARD GSCHLOfL trombone

TICKETS: € 15/ € 12 erm.

VESNA PISAROVIC

TICKETS (VVK - zzgl. Gebiihren)

OLDSCHOOL BERLIN / Walter-Benjamin-Platz 2 / 10629 Berlin-Charlottenburg,
Tel.: 030 88 67 59 44 / www.oldschool-berlin.com

KULTURBRAUEREI BERLIN / Haus 7 - Aufgang E / Schonhauser Allee 36 /
10435 Berlin-Prenzlauer Berg / Tel.: 030 44 31 51 00 / www.kesselhaus.net

In den VORVERKAUFSSTELLEN der jeweiligen VERANSTALTUNGSORTE
TICKETS per E-Mail: info@jazzwerkstatt.eu ONLINE: www.eventim.de

IMPRESSUM + eventim.de +

Programm: Ulli Blobel

Mitarbeit: Peter Reich, Andreas Roder, Karl-Heinz Kempf und Herbert Weisrock
Design: Herbert Weisrock | Photos: Ann Arbor News S.3/Matthias Creutziger S.17/
Michael Jungblut S.6/Uwe THEO Kropinski S.10/Dennis Scharlau S.1/

Thomas Schlorke S.7/Herbert Weisrock S.9,11+13

jazzwerkstatt gUG, Am Gelben Sprung 4, 42281 Wuppertal, info@jazzwerkstatt.eu
Kurator: Ulli Blobel
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TOMASZ STANKO

im Gesprach mit Bert Noglik, das beide am 24. Oktober 2007
anlasslich eines Konzerts der jazzwerkstatt im Kammer-
musiksaal der Berliner Philharmonie fiihrten.

Bert Noglik: Tomasz, seit ein paar Jahren habe ich den Eindruck, dass du
dein ganzes Leben lang einem einzigen Song, einer einzigen Melodie mit
allihren Variationen gefolgt bist, um schlieBlich deinen eigenen Sound mit
deiner eigenen Melodie zu finden und die Musik einfach flieSen zu lassen.
Tomasz Stanko: Tatsachlich bin ich schon von Anfang an immer meinem
eigenen Song und meinem eigenen Sound gefolgt und habe dadurch auch
eine eigene Klangatmosphare geschaffen. Ich wechsle lediglich die
Bands, mitdenenich spiele. Und dann passiert es von ganz allein, dass die
Musik dementsprechend variiert. Aber irgendwie schwimme ich immer
nochin demselben Strom. Nur die Lander, die Nachbarn sind andere.

Aber du hast Recht, dass ich mein ganzes Leben hindurch meinen eigenen
Song gespielt habe, der ahnliche Geflihle und Stimmungen ausstrahlt.
Bert Noglik: Du arbeitest jetzt seit tiber zehn Jahren mit den sehr jungen
polnischen Musikern Marcin Wasilewski, Slawomir Kurkiewicz und Michal
Miskiewicz zusammen - eine Working Band, die fiir dich zugleich zu einer
Art Familie geworden ist?

Tomasz Stanko: Ja, das stimmt. Bei deinem Festival (Leipziger Jazztage)
habe ich etwas Neues begonnen - die Zusammenarbeit mit John
Abercrombie und Marc Johnson. Uberdies fing ich an, mit dem danischen
Gitarristen Jakob Bro zu spielen. Ich mag es, wenn sich Dinge langsam
entwickeln. So bin ich es immer angegangen. Denn ich habe Zeit. Und ich
suche immer etwas Neues, einen neuen Sound, neue Orte, oder gar etwas,
von dem ich noch gar nicht weif3, was es ist. Ich verlasse mich auf mein
inneres Gefuhl, wenn ich mit fir mich neuen Menschen und neuen
Situationen konfrontiert werde.

Bert Noglik: Das Zusammenspiel mit diesen jungen polnischen Musikern
erscheint so perfekt, dass man sich wiinschen méchte, es mége immer
weitergehen...

Tomasz Stanko: Ich méchte auch nicht aufhdren, mitihnen zu spielen. Ich
maochte so lange mit ihnen spielen, wie es mir moglich ist. Denn dies ist
wirklich eine ganz besondere Band. Im Moment spielen wir nicht mehr so
oft zusammen, aber ich habe vor, innerhalb der nachsten Jahre mit dieser
Gruppe weiter zusammenzuarbeiten.

Bert Noglik: Lass uns Uiber die Geschichte dieser Band reden. Du hast
diese Musiker Anfang der Neunziger kennen gelernt, als sie noch
Teenagerwaren ...

Tomasz Stanko: Ja, ich traf sie, nachdem ich in den Neunzigern mein
erstes Album 'Matka Joanna' fir ECM aufgenommen hatte. Damals spielte
ich zusammen mit Bobo Stenson, Tony Oxley und Anders Jormin. Zur glei-
chen Zeit spielte ich mit den jungen Musikern in Polen ein paar Live-Gigs.
Seither, bis zum heutigen Tage, arbeite ich mit ihnen ziemlich oft
zusammen.

Bert Noglik: Ich habe den Eindruck, dass dir die Frische dieser jungen
Menschen gut tut.

Tomasz Stanko: Das stimmt. Wir vermdgen uns gegenseitig etwas zu
geben. Sie sind klassisch ausgebildet und haben sich Gberwiegend mit
konventioneller Musik befasst. Also erwarten sie von mir, dass ich ihnen
den Weg in Richtung freie Musik zeige. Und ich bekomme von ihnen
wiederum diese gewisse Frische und Unverbrauchtheit. Wie auch immer,
es ist einfach gut, mit jungen Musikern zu spielen, die eine andere Sicht
auf die Geschichte des Jazz einbringen und auch andere Erfahrungen
gemacht haben. Dennoch teilen wir die gleichen musikalischen Vorlieben.
Das heift, es gibt Ahnlichkeiten im Geschmack und im Feeling. Doch das
wichtigste ist sicher diese Frische.



Bert Noglik: Die jungen Musiker in deiner Band sind in der Tradition von
Krzysztof Komeda aufgewachsen und mdchten diese Tradition in ihrem
Spiel erneuern.

Tomasz Stanko: In der Tat gibt es in Polen eine lange Komeda-Tradition.
Viele Musiker, mich eingeschlossen, spielten und spielen noch immer
Komedas Musik und interessieren sich flir seine Kompositionen.

Bert Noglik: Du warst etwa im gleichen Alter wie die jungen Musiker in
deiner jetzigen Band, als du anfingst, mit Krzysztof Komeda zu spielen?
Tomasz Stanko: Ja, ich war ungefahr neunzehn oder zwanzig Jahre alt. Sie
waren sogar noch jliinger, als sie mit mir zu spielen begannen.

Bert Noglik: Was war die wichtigste Erfahrung im Spiel mit Komeda? Was
hast du von ihm gelernt?

Tomasz Stanko: Ich habe von ihm viel liber Komposition gelernt und
erfahren, was Tiefe in der Musik bedeutet, aber auch viele andere Dinge.
Wenn man mit ihm spielte, lernte man nicht nur viel Gber Musik, sondern
auch Uber Kunst im Allgemeinen. Nach Konzerten gab es hin und wieder
intensive Gesprache, besonders Uber Musik. Diese Gesprache waren
nicht sehr lang und ergaben sich auch nicht oft. Aber sie waren sehr
eindringlich. Und sie genligten, um zu verstehen, was er meinte, und um
gute Vibes von ihm zu bekommen. Er strahlte Gréfe aus. Und man
verstand, was esim Inneren bedeutet; ein groRer Kiinstler!

Bert Noglik: Es ging also dabei wohl weniger um Technik, sondern um den
Spirit?

Tomasz Stanko: Ganz genau, es ging um den Spirit, um den Geist, um die
Seele der Musik und um deren Botschaft. Dies waren die wichtigsten
Dinge, die er mir mitgegeben hat.

Bert Noglik: In einigen Zeitschriften und Blichern wurde erwéhnt, dass du,
bevor du die Band Jazz Darings' gegriindet hast, von Ornette Coleman und
John Coltrane inspiriert worden bist.

Tomasz Stanko: Das stimmt, aber es war etwas spater. Mit Adam
Makowicz haben wir noch vergleichsweise konventionellen Mainstream-
Jazz gespielt. Dann habe ich fliir Makowicz den Saxofonisten Janusz
Muniak in die Band geholt - ein Quartett mit Trompete, Saxofon, Bass,
Schlagzeug, ohne Piano. Mit dieser Band begann ich Anfang der sechziger
Jahre, Ornette-Coleman-Musik zu spielen. Wir haben uns auch mit dem
lydischchromatischen Konzept der Tonorganisation von George Russell
beschaftigt.

Bert Noglik: Hat dich eigentlich Miles Davis beeinflusst?

Tomasz Stanko: Ja, bestandig, anfangs allerdings mehr als Hérer denn als
Spieler. Zunachst habe ich diese Musik nicht so richtig verstanden,
beispielsweise den berihmten Blues vom Album 'Live At The Village
Vanguard'. Aber als Fan war Miles fiir mich von Anfang an die Kultfigur
schlechthin. Als Musiker habe ich mich vor allem von Stimmung leiten
lassen, die das modale System ermaoglicht.

Bert Noglik: Lass uns auf Komeda zurtickkommen. Du warst an der
Einspielung aller Filmmusiken beteiligt, die er fir Filme von Roman
Polanski schrieb, als dieser noch in Polen lebte. Welche Erfahrungen hast
du dabei gesammelt?

Tomasz Stanko: Es war sehr interessant, da Komeda oft sehr asymmetri-
sche Stlcke schrieb, was im Jazz eigentlich nicht tblich ist. Manche Parts
waren dreizehn Takte lang, andere zwdlf. So etwas hat er in der Arbeit fur
den Film gelernt. Denn am Ende entscheidet der Film lber die Musik. Als
Komponist muss man die Musik auf einen bestimmten Punkt in einer
Szene hin gestalten - unabhangig von den Gesetzen der Symmetrie.
Komeda entwickelte diesbezlglich sehr interessante Methoden. Und
naturlich lernte ich von ihm auch viel, was das Thema 'Sound' anbelangt.
Seinen Soundtrack zu 'Knife In The Water' mag ich ganz besonders, aber
auch viele seiner Kurzfilm-Musiken - einfach fantastisch.

Bert Noglik: Diese entspringt in gewisser Weise der polnischen Mentalitét,
offenbart einen Hang zum Lyrismus und etwas sehr Poetisches. Wenn ich



mir die Musik zu 'Knife In The Water' anhdre, sehe ich diese Schwarz-Weifs-
Bilder vor mir, die eine gewisse Melancholie ausstrahlen.

Tomasz Stanko: Magsein, ja.

Bert Noglik: Dieses melancholische Feeling assoziiert man ja auch mit
deiner Musik und mit Deinen Kompositionen. Ich weif, dass es schwierig
ist, dariiberzu reden...

Tomasz Stanko: Das stimmt. Denn Melancholie ist eine Stimmung, die
weder mit Traurigkeit noch Freude gleichzusetzen ist. Ich glaube, dass
allesim Leben auf die Quelle 'Licht' zurlickgeht. Und in Polen haben wir ein
ganz besonderes Licht, vor allem im Herbst und im Winter. Es gibt eine
besondere Art von Dunkelheit, eine melancholische Dunkelheit, noch
anders als in Skandinavien. Die Skandinavier haben in ihrer Volksmusik
eine ahnliche Stimmung. Aber dort ist es nicht wirklich Traurigkeit,
sondern eher allgemein eine nordische Stimmung.

Bert Noglik: Glaubst du, dass Melancholie in deiner Musik auch mit den
Repressionen des kommunistischen Systems in einem Zusammenhang
steht?

Tomasz Stanko: Ich glaube nicht. Sie hat wohl mehr mit dem Licht bei uns
und mit der polnischen Seele zu tun.

Bert Noglik: Du hast in deinem Leben schwere Zeiten durchgemacht.
Dann, an einem bestimmten Punkt, hast du zu dir selbst gefunden. Hat
das auch deine Musik beeinflusst, dich ermutigt, dich von Zwéngen zu
befreien?

Tomasz Stanko: Naturlich, die Musik gab und gibt mir diese Freiheit.
Allerdings glaube ich nicht, dass absolute Freiheit wirklich existiert. Aber
die Musik ermoglicht einem sicher ein groitmogliches Mafd an Freiheit.
Bert Noglik: Denkst du, deine Musik hat sich verdndert, seit du keine
Drogen mehr konsumierst?

Tomasz Stanko: Ich glaube nicht. Vielleicht hat sie sich ein wenig
verandert, im Grofen und Ganzen sicher nicht. Schwer zu sagen. Die
Musik ist letztlich viel starker als alles andere. Und auch ich selbst glaube
starker zu sein als die dufReren Einfliisse. Das ist eine schwierige Frage, die
ich nicht wirklich beantworten kann.

Bert Noglik: Der erste AnstoR fiir deine Musik war sicher der Drang nach
Freiheit. Ich denke an die Sendungen der 'Voice of America' und die
Nachkriegssituation in Polen. Das waren schwere Zeiten, in denen
dennoch ein neues Lebensgefiihl aufbrach - nicht nur in Polen, sondern
auch im Ubrigen Osteuropa.

Tomasz Stanko: Es begann damit, dass ich die Sendungen der 'Voice Of
America' horte. Und die Musik, die da gespielt wurde, gefiel mir. Sie gab mir
Kraft. Denn das kommunistische System in Polen strahlte spater eine
gewisse DUsternis und Uniformitataus.

Bert Noglik: In gewisser Weise hast du als Klinstler eine européische
Identitéat gefunden. Doch du bist - was manchmal vergessen wird - auch
in der Jazztradition verwurzelt. Es ist sicher wichtig, sich zu emanzipieren.
Aber genauso wichtig kann es sein, seine Wurzeln nicht zu vergessen.
Tomasz Stanko: Da stimme ich véllig zu. Ich bin immer offen flir Neues.
Aber ich mag auch die Tradition und die Roots. Mir gefallt einfache,
kommunikative Musik, auch Popmusik. Tony Oxley, zum Beispiel, ist
jemand, der das nicht nachvollziehen kann. Er mag ausschlieflich die
Musik, die er selber spielt. Ich bin an allen Arten von Musik interessiert. Als
Zuhorer ist flr mich nur die Frage der Qualitat ausschlaggebend. Zurzeit
hére ich beispielsweise sehr viel Fado-Musik. Ich mag schlichte Musik; sie
muss nicht unbedingt modern sein. Als Musiker hingegen spiele ich am
liebsten offene Musik, Avantgarde-Musik, die mich in einen Zustand der
Begeisterung versetzt. Es gibt also diese zwei Seiten in mir.

Bert Noglik: Wenn man deine klinstlerische Laufbahn in einem langen
Kontinuum betrachtet, sollten wir auch auf deine Zusammenarbeit mit
Edward Vesala in den Siebzigern zu sprechen kommen.

Tomasz Stanko: Diese begann nach meiner Mitwirkung im Quintett von



Zbigniew Seifert. Meine Begegnung mit Edward gehoért zu den bedeu-
tendsten Ereignissen in meinem Leben. Ich traf ihn im Frankfurter
Jazzkeller, als er dort mit Jan Garbarek spielte. Ich war einfach nur als
Zuhorer da. Er bot mir an, bei ein paar Stlicken mitzuspielen. Das zweite
Mal traf ich Edward, als ich mit meinem Quintett auf dem Pori-Jazz-Festival
in Finnland auftrat. Dann lud ich ihn nach Polen ein, mit mir zu spielen. Und
er lud mich zum Dank nach Finnland ein, mit ihm, Arild Andersen und
Juhani Altonen zu spielen. Schlieflich griindeten wir eine gemeinsame
Band und waren fast wie zwei Briider bis in die achtziger Jahre hinein. Wir
habenim Quartett, im Trio und im Duo zusammen gespielt und haben viele
Projekte gemeinsam ins Leben gerufen. Er konnte wirklich sehr gut frei
spielen. Er war einer der besten Free-Schlagzeuger, die ich je getroffen
habe.

Bert Noglik: Und ihr seid auch gemeinsam nach Indien gegangen ...
Tomasz Stanko: Ja, wir waren in Indien, und er hat dort mein Solo-Album
produziert. Wir verbrachten eine grofartige Zeit gemeinsam. Die
Aufnahmen sind im Taj Mahal entstanden.

TOMASZ STANKO (1942 - 2018)
Photo: Copyright by Matthias Creutziger

Bert Noglik: Immer wieder bist du auf Komedas Musik zuriickgekommen,
auch bei Deinem 'Litania'-Projekt in den neunziger Jahren.

Tomasz Stanko: Das 'Litania'-Projekt habe ich mit Manfred Eicher
begonnen. Ich glaube, er kam schon zu Lebzeiten von Komeda auf die
Idee, dieses Projekt realisieren zu wollen. Manfred weif3 wirklich sehr viel
Uber Musik. Er wusste, dass Roman Dylag und Rune Carlsson seinerzeit
das beste Rhythmus-Gespann waren. Aber dann starb Komeda. Viele
Jahre spater haben wir uns entschlossen, das Projekt doch noch zu
vollenden. SchlieBlich gab es ja in Schweden noch Bernt Rosengren, mit
dem Manfred gern zusammenarbeiten wollte. Wir haben also das Sextett
zusammengestellt, und ich habe mich mit der Sichtung der Kompositio-
nen beschaftigt.

Bert Noglik: Es war wirklich fantastisch, nach vierzig Jahren Bernt
Rosengren wieder 'Ballad For Bernt'spielen zu héren.

Tomasz Stanko: Absolut.

Bert Noglik: Musik ist etwas vergleichsweise Abstraktes. Nun hast du
diese Trilogie eingespielt: 'Soul of Things' - 'Suspended Night' - 'Lontano’.
Glaubst du, dass dem noch etwas hinzugefligt werden msste, oder ist die
Trilogie abgeschlossen, so wie sie ist?



Tomasz Stanko: Ich denke, sie ist abgeschlossen. Aber wir haben in der
Zeit zwischen 'Suspended Night' und 'Lontano' mit Manfred ein paar Live-
Aufnahmen gemacht, die man vielleicht herausbringen kénnte. Aber ich
bin mir da noch nicht so sicher. Wortiber ich mir aber ganz sicher bin, ist,
dass ich mit dieser Band noch eine lange, lange Zeit zusammenspielen
maochte. Hier und da passieren Veranderungen. Heute Abend werden wir
vielleicht noch einen weiteren Komeda-Titel spielen. Diese Band, in der
mich diese fantastischen Musiker umgeben, ist etwas ganz Besonderes.
Bert Noglik: Tomasz, ich bin seit Jahren ein Bewunderer von dir. Aber hast
du wirklich diesen Riesenerfolg deiner Musik erwartet, der sich in den
letzten paar Jahren eingestellt hat?

Tomasz Stanko: Nein, Uberhaupt nicht. Das Leben ist wundersam.
Bert Noglik: Wir haben bis jetzt nur (iber deine Laufbahn in Europa ge-
sprochen. Aber du bist ja auch durch die USA getourt und warst dort
ebenfalls sehrerfolgreich.

Tomasz Stanko: Ja, wir haben vier Touren durch die USA gemacht. Und
unsere Konzerte waren alle ausverkauft. Besonders das Konzert im
'Birdland' war ein grofRartiges Erlebnis. Es war zum Bersten voll. Und das
Publikum war unglaublich. Aber auch die Tourneen in Australien und
Sitdkorea waren sehr erfolgreich. Um auf deine Frage zuriickzukommen,
ob ich den Erfolg vorausgeahnt hatte, muss ich sagen, dass ich ja nicht
dasitze und sehnlich darauf warte, dass sich der Erfolg einstellt.
SchlieBlich war ich im Laufe meines Lebens immer wieder erfolgreich.
Doch der Erfolg der letzten Jahre hatte schon eine viel gréere Dimension
als erwartet.

Bert Noglik: Das Leben in Polen war ja nicht immer leicht, insbesondere
nach der Verhdngung des Kriegsrechtes 1981. Hattest du eigentlich je
den Gedanken gefasst, das Land zu verlassen?

Tomasz Stanko: Nein, ich bin einfach zu trége, etwas Derartiges zu wagen.
Das heif3t, einmal, in den siebziger Jahren, habe ich Polen verlassen, um
eine Zeit in Darmstadt zu leben. Der Drang, das Land zu verlassen, war
auch nicht so grof3, weil ich immer raus konnte. Ich konnte also Uberall
hinreisen, und heute erst recht.

Bert Noglik: Ich denke, es kommt noch hinzu, dass du in Polen sehr ver-
wurzeltbist ...

Tomasz Stanko: Stimmt. Auerdem spreche ich andere Sprachen nur sehr
schlecht. Ich habe diesbezliglich einfach kein Talent. Trotzdem bin ich ein
'global kid'. Ich hege eine besondere Art von Patriotismus, die sich auf
Gleichheit grindet. Menschen sind auf der ganzen Welt einander &hnlich.
Wir sehen vielleicht alle ein wenig anders aus. Wir haben vielleicht auch
etwas andere Mentalitaten. Die Zeiten und das Gllck bestimmen auf der
ganzen Welt das Schicksal des Einzelnen. Aber davon abgesehen éhneln
wir uns doch sehr. Also ich sehe mich als das Individuum Stanko, und nicht
in erster Linie als Pole. Ich bin der Mensch Tomasz Stanko. Und das ist, was
zahlt!

TOMASZ STANKO

FREELECTRONIC IN MONTREUX + TOO PEE
ITM 920024 - 2 CD

V0: 09/2018
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Freitag, 24. Juni 2019 jaz zwerkstatt
STULER KIRCHE PEITZ, 20.00 Uhr : q
KMD WILFRIED WILKE 211’ e,‘,g';if; 20196
KMD WILFRIED WILKE spielt Werke von e

Johann Sebastian Bach auf der Kirchenorgel

STULER KIRCHE PEITZ, 20.30 Uhr
JAMES BLOOD ULMER SOLO
JAMES BLOOD ULMER guitar

OPEN AIR BUHNE AM FESTUNGSTURM PEITZ, 22.00 Uhr

SAMUEL BLASER

EARLY IN THE MORNING - A TRIBUTE TO THE BLUES
w./OLIVER LAKE, BENOIT DELBECQ, MASATOSHI KAMAGUCHI,
GERRY HEMINGWAY

SAMUEL BLASER trombone/OLIVER LAKE saxophones/

BENOIT DELBECQ piano & keyboard/MASATOSHI KAMAGUCHI bass/
GERRY HEMINGWAY drums

FESTUNGSSAAL PEITZ, 23.30 Uhr
UWE KROPINSKI & MICHAEL HEUPEL
UWE KROPINSKI guitars/MICHAEL HEUPEL flutes

MALZHAUSBASTEI PEITZ, 23.30 Uhr

SOKO STEIDLE & GABRIEL COBURGER W./HENRIK WALSDORFF,
RUDI MAHALL, JAN RODER, OLIVER STEIDLE

GABRIEL COBURGER saxophones/HENRIK WALSDORFF saxophones/

RUDI MAHALL bass clarinet/JAN RODER bass/OLIVER STEIDLE drums

Samstag, 22. Juni 2019

RATHAUSSAAL PEITZ, 11.00 Uhr / PODIUM: Teilnehmer/innen: N.N.
KONZERT: AUGUSTO PIRODDA SOLO

AUGUSTO PIRODDA piano

STULER KIRCHE PEITZ, 15.00 Uhr
MATTHIAS SCHRIEFL & STRINGS
MATTHIAS SCHRIEFL trumpet & flugelhorn/N.N.

JOE MCPHEE BLUE CHICAGO BLUES

w./KEN VANDERMARK, FRED LONBERG-HOLM, ROSIE HERTLEIN,
JOHN EDWARDS, KLAUS KUGEL

JOE McPHEE saxophones & trumpet/KEN VANDERMARK saxophones/

FRED LONBERG-HOLM cello/ROSIE HERTLEIN violin/JOHN EDWARDS bass/
KLAUS KUGEL drums

RATHAUSSAAL PEITZ, 18.00 Uhr

PETER EHWALD SEPTUOR DE GRAND MATIN w./ALMUT KUHNE,
RICHARD KOCH, KATHRIN PECHLOF, STEFAN SCHULTZE,
MATTHIAS AKEO NOWAK, JOHN SCHRODER

PETER EHWALD saxophones/ALMUT KUHNE voice/RICHARD KOCH trumpet/
KATHRIN PECHLOF harp/STEFAN SCHULTZE piano/MATTHIAS AKEO NOWAK bass/
JOHN SCHRODER drums

OPEN AIR BUHNE AM FESTUNGSTURM PEITZ, 20.00 Uhr
THE CHICAGO BLUES FESTIVAL Musiker/innen: N.N.

FESTUNGSSAAL PEITZ, 22.30 Uhr

JONAS BURGWINKEL MEDUSA BEATS

w./BENOIT DELBECQ & PETTER ELDH

BENOIT DELBECQ piano & analogue synthesizer/PETTER ELDH bass/
JONAS BURGWINKEL drums

MALZHAUSBASTEI PEITZ, 23.30 Uhr
SOKO STEIDLE & GABRIEL COBURGER w./HENRIK WALSDORFF,
RUDI MAHALL, JAN RODER, OLIVER STEIDLE

Sonntag, 23. Juni 2019

STULER KIRCHE PEITZ, 9.30 Uhr

JAZZGOTTESDIENST mit Pfarrer KURT MALK

KMD WILFRIED WILKE & PETER CAZZANELLI

KMD WILFRIED WILKE church organ/PETER CAZZANELLI bass trombone

FESTUNGSSCHEUNE PEITZ, 11.00 Uhr
JUST ANOTHER FOUNDRY
ANTHONY GREMINGER saxophones/FLORIAN HERZOG bass/JONAS ENGEL drums

FESTIVALPASS: € 100 / WK“ab G.MJanuar 2019 iiber info@jazzwerkstatt.eu
ALLE ANGABEN OHNE GEWAHR - ANDERUNGEN VORBEHALTEN!
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WILLERS RODER MARIEN

DEHEK I‘-'L.M‘SEHtC

QUAIRGS - TOM ARTHURS/
MARKUS PESONEN/MILES
PERKIN/JANNETUOMI
VELA

JW171-CD

JULIE SASSOON QUARTET
FOURTUNE
JW 169 -CD

ANDREAS WILLERS/JAN RODER/
CHRISTIAN MARIEN

DEREK PLAYS ERIC

JW188-CD

CECIL TAYLOR

CECILTAYLOR + TONY OXLEY
CECILTAYLOR CONVERSATIONS
WITH TONY OXLEY

JW 198 -CD

s

- -— =

MARTIN BLUME - WILBERT
DE JOODE - JOHN BUTCHER
LOW YELLOW

Jw184-CD

WOLFGANG SCHMIDTKE
ORCHESTRA

MONK!

JW189-CD

g

CHARLES GAYLE/WILLIAM
PARKER/RASHIED ALI
TOUCHIN' ON TRANE

JW 024 - CD

V0: 09/2018 NEUAUFLAGE

AUGUSTO PIRODDA/GARY
PEACOCK/PAUL MOTIAN
NO COMMENT
Jw113-CD

V0: 09/2018 NEUAUFLAGE

UWE OBERG/HEINZ SAUER
SWEET REASON
Jw183-CD

JONAS BURGWINKEL/

BENOIT DELBECQ/ PETTER ELDH
MEDUSA BEATS

Jw179-CcD

ALAN SKIDMORE QUARTET
NAIMA
ITM 920021 -2 CD

DAVE LIEBMANN +
RAVY MAGNIFIQUE
SEVEN STAIRS/INDIA
Jw197-CD

V0: 09/2018
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